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چکیده

هنــر ســینما در ایــران- بــه خصــوص پــس از انقــاب اســامی- صحنــه تلاش‌هــای بیــش و کــم برخــی هنرمنــدان- 

ــه صــورت خــاص، ســینمای  ــوده اســت. ب ــان ب ــی ایرانی ــی هویــت و جهان‌بین ــرای تجل ــان- ب ــژه کارگردان ــه وی و ب

ــت.  ــی اس ــی خاص ــای فرم ــی، دارای ویژگی‌ه ــان ایران ــده‌ترین کارگردان ــی از شناخته‌ش ــوان یک ــتمی به‌عن کیارس

بررســی ارتبــاط ایــن آثــار بــا ســنت‌های بنیادیــن هنــری بصــری همچــون نگارگــری- کــه دارای ریشــه‌های عمیــق در 

نگــرش و جهان‌بینــی ایرانیــان بــوده اســت- می‌توانــد راهگشــا باشــد. در ایــن پژوهــش کیفــی، از روش تحلیلــی- 

توصیفــی بــرای مطالعــه داده‌هــای کتابخانــه‌ای اســتفاده شــده اســت. پرســش اصلــی پژوهــش ایــن اســت کــه 

چگونــه منطــق فضایــی- زمانــی نگارگــری ایرانــی، در پرتــو مفاهیــم تصویــر- زمــان دلــوز، در میزانســن و قاب‌بنــدی 

ــابهت‌های  ــی از مش ــه برخ ــه ب ــش اگرچ ــن پژوه ــت؟ ای ــی اس ــتمی قابل‌ردیاب ــاس کیارس ــب عب ــای منتخ فیلم‌ه

ــود  ــا وج ــینما- ب ــی و س ــر نقاش ــه دو هن ــرا ک ــر از آن دارد؛ چ ــه‌ای فرات ــا دغدغ ــد، ام ــاره می‌کن ــز اش ــوری نی ص

شــباهت‌های فــراوان- تفاوت‌هایــی بنیادیــن دارنــد و زمان‌منــدی، یکــی از مهم‌تریــن ایــن تفاوت‌هاســت. 

ــش و  ــان و کن ــینما، زم ــۀ س ــوص رابط ــوز درخص ــل دل ــینمایی ژی ــدگاه س ــتفاده از دی ــا اس ــل، ب ــن دلی ــه همی ب

ــم از آثــار عبــاس کیارســتمی موردتحلیــل قــرار گرفته‌انــد. نتایــج نشــان  ویژگی‌هــای اساســی نگارگــری، ســه فیل

ــات اساســی  ــدادی از خصوصی ــا تع ــی ب ــاط عمیق ــای ســینمای کیارســتمی، ارتب ــی از ویژگی‌ه ــه برخ ــد ک می‌دهن

ــا در  ــه معن ــاب از ارائ ــا و اجتن ــی لایه‌ه ــن، هم‌زمان ــالا- پایی ــی ب ــد، ژرفانمای ــد واح ــی نقطه‌دی ــر نف ــری نظی نگارگ

قالــب کنــش دارنــد. اتســاع زمــان، تعلیــق معنــا و عــدم تکیــه بــه کنــش قاطــع، از مهم‌تریــن ویژگی‌هــای فرمــی 

ــا خصوصیــات ذکرشــده از نگارگــری شــناخت.  ــوان آنهــا را هــم‌ارز ب ســینمای کیارســتمی اســت کــه می‌ت
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مقدمه

ــان  ــران در جه ــینمای ای ــان س ــده‌ترین کارگردان ــی از شناخته‌ش ــتمی یک ــاس کیارس عب

ــار  ــای کیارســتمی، آث ــه فیلم‌ه ــی ب ــه جهان ــی توج ــی و فرامتن ــل متن ــارغ از دلای اســت. ف

ــام  ــا تم ــی، ب ــر ایران ــران و هن ــانه‌ای از ای ــوان نش ــه عن ــولاً ب ــان معم ــینمای جه او در س

ــر  ــه تصوی خصوصیت‌هــای فرهنگــی آن معرفــی شــده اســت. اگرچــه مضامیــن و شــیوه ب

ــینمای  ــاص س ــرم خ ــا ف ــت، ام ــوده اس ــث ب ــواره موردبح ــار او هم ــران در آث ــیدن ای کش

کیارســتمی دارای ویژگی‌هایــی اســت کــه معمــولاً ذیــل روش‌هــای غیرعلمــی موردتأییــد 

یــا رد قــرار گرفتــه اســت. مطالعــه ویژگی‌هــای فرمــی کیارســتمی و ســنجش نســبت آن بــا 

تجلیــات هنــر اســامی-ایرانی در ســده‌های گذشــته، در بررســی امکان‌پذیــری تجلــی هویــت 

ایرانــی- اســامی در هنرهــای جدیــد و بــه ویــژه ســینما راهگشــا خواهــد بــود. بــه همیــن 

ــی-  ــر ایران ــا هن ــتمی ب ــینمای کیارس ــبت س ــی نس ــر، بررس ــش حاض ــئله پژوه ــل، مس دلی

ــه  ــن اســت ک ــری اســت. پرســش پژوهــش ای ــر نگارگ ــه صــورت خــاص، هن اســامی و ب

چگونــه می‌تــوان منطــق فضایی-زمانــی نگارگــری ایرانــی )نفــی نقطه‌دیــد واحــد، ژرفانمایــی 

ــوز، در  ــان دل ــر- زم ــم تصوی ــل مفاهی ــگاه( را ذی ــق ن ــا و تعلی ــی لایه‌ه ــن، هم‌زمان بالا-پایی

میزانســن و قاب‌بنــدی فیلم‌هــای منتخــب عبــاس کیارســتمی ردیابــی کــرد؟ بایــد در نظــر 

داشــت کــه دو هنــر نقاشــی )در اینجــا نگارگــری( و ســینما، علیرغــم شــباهت‌های متعــدد، 

ــد« اســت و  ــری »زمان‌من ــر ســینما هن ــد. هن ــاوت دارن ــر تف ــا یکدیگ ــن ب ــه لحــاظ بنیادی ب

هنــر نقاشــی، اینگونــه نیســت. بــه ایــن معنــا کــه ســینما بــرای عرضــه کامــل اثــر، نیازمنــد 

ــل  ــن دلی ــه همی ــه مخاطــب عرضــه می‌شــود. ب ــه، ب ــک لحظ ــان اســت و نقاشــی در ی زم

تفــاوت »زبــان« ایــن دو هنــر، تجلــی امــری نظیــر هویــت ایرانــی- اســامی نیــز در قالــب هنــر 

نگارگــری، بــه غیــر از تشــابهات صــوری و شــکلی، نمی‌توانــد بــا شــیوه بازنمایــی ایــن هویــت 

در ســینما، کامــا یکســان باشــد. در نتیجــه، بــرای دســتیابی بــه فرمــی متناســب بــا هویــت 

ایرانــی- اســامی در ســینما، نمی‌تــوان صرفــاً بــه بهره‌منــدی از ترکیب‌بنــدی بصــری مشــابه 

نگارگــری تکیــه کــرد و چنیــن کاری اگرچــه لازم اســت امــا کافــی نیســت. بــه همیــن منظــور 

ــه‌های  ــه ریش ــده و ب ــایی ش ــده آن شناس ــای تعیین‌کنن ــری و ویژگی‌ه ــو، نگارگ ــک س از ی

شــکل‌گیری ایــن ویژگی‌هــا توجــه می‌شــود؛ بــه ایــن معنــا کــه ایــن ویژگی‌هــا، در نتیجــۀ 

چــه نگــرش و اقتضائاتــی شــکل گرفتــه و چگونــه در هنــر نقاشــی راه خــود را یافته‌انــد. از 

ســوی دیگــر بایــد ویژگــی بنیادیــن زمــان در ســینما مــورد مطالعــه قــرار گیــرد و نحــوه ارائــه 
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و ادراک آن شــناخته شــود. پــس از آن تــاش خواهــد شــد، امکان‌پذیــری برقــراری نســبت 

میــان ایــن دو هنــر، از ایــن زاویــه خــاص مــورد بررســی قــرار بگیــرد.

پیشینۀ پژوهش

شــرفی و روحانــی در پژوهشــی، مفهــوم زمــان را در ســینما ونــگ کار-وای، بــا اســتفاده از 

نظریــه تصویــر- زمــان دلــوز بررســی کرده‌انــد. آنهــا در ایــن پژوهــش نشــان می‌دهنــد کــه 

ــوان آن را مصــداق  ــوز هم‌خــوان اســت و می‌ت ــه دل ــا نظری ــگ کار-وای، ب شــیوه روایــت ون

ــن  ــری ای ــوب نظ ــی از چهارچ ــی، 1400(. بخش ــرفی و روحان ــت )ش ــتال دانس تصویر-کریس

پژوهــش بــا پژوهــش پیــش روی، اشــتراک دارد امــا دو پژوهــش خاســتگاه و زاویــه دیــد 

متفاوتــی دارنــد. خوشــاب و اســامی در پژوهشــی دیگــر، در مــورد کاربــرد نظریــات دلــوز در 

حــوزه معمــاری و ســینما تــاش کرده‌انــد. ایــن پژوهــش بیشــتر بــه شــرح تصویــر- حرکــت 

و انــواع آن پرداختــه و ســپس مصادیقــی بــرای آنهــا در ســینما و نظایــری در معمــاری ذکــر 

ــه  ــورد توج ــز م ــی نی ــوز در نقاش ــه دل ــه نظری ــامی، 1402(. البت ــاب و اس ــد )خوش می‌کن

ــذاری  ــگ و اثرگ ــوده اســت و در خصــوص فلســفه رن ــان ب ــی پژوهشــگران فارســی زب برخ

بــر حــواس مخاطــب از منظــر فلســفه دلــوز بحــث کــرده اســت )غــازی و دیگــران، 1403(. 

ســینمای کیارســتمی نیــز موضــوع پژوهش‌هــای بســیاری بــوده اســت کــه البتــه هیچکــدام 

از آنهــا، از چنیــن منظــری بــه ســینمای او، نــگاه نکرده‌انــد.

در کنــار پژوهش‌هــای فارســی یادشــده کــه عمدتــاً نظریــه دلــوز را در نمونه‌هــای 

غیرایرانــی مــورد آزمــون قــرار داده‌انــد، در زبــان انگلیســی نیــز کیارســتمی در قالــب 

»مشــارکت  و  »انتظــار«  »خلأهــا«،  نقــش  بــر  تأکیــد  بــا  و  تأمل‌محــور  ســینمای 

تماشــاگر« در ســینمایش، مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. از مطالعاتــی کــه بــه  

 معرفــی و تحلیــل آثــار و جایــگاه او در تاریــخ ســینمای ایــران و جهــان پرداخته‌انــد  

)Elena, 2005; Saeed-Vafa & Rosenbaum, 2003; Naficy, 2012( تــا آثــاری کــه بــا 
ــد  ــرار داده‌ان ــر ق ــینمای او را مدنظ ــی س ــی و اخلاق ــازوکارهای ادراک ــفی، س ــرد فلس  رویک

)Abbott ،2017 و Devictor & Neuve-Eglise ،2023(. در برخــی از پژوهش‌هــای تخصصی، 
به‌طــور مشــخص مفاهیــم دلــوزی تصویــر- زمــان، وضعیت‌هــای نــوری- شــنیداری و تصویــر 

بلوریــن بــرای تبییــن مســائلی ماننــد دیــدن، انتظــار و امتنــاع از رخــداد در فیلم‌هایــی چــون 

»طعــم گیــاس« و »بــاد مــا را خواهــد بــرد« بــه کار رفتــه و نشــان داده شــده اســت کــه 
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ــود  ــدل می‌ش ــی ب ــۀ مدت‌زمان ــه« و تجرب ــاق توج ــه »اخ ــه ب ــرگ چگون ــداد م ــق رخ تعلی

ــدۀ  ــتمی، از ای ــه کیارس ــار اولی ــوزی از آث ــای دل ــن در خوانش‌ه )Zahedi ،2025(. همچنی
ســینمای »رؤیت‌گــر1« در برابــر »کنش‌گــر2«، بــرای توضیــح گــذار از منطــق کنــش بــه 

ــری،  ــوزه نگارگ ــر، در ح ــق ادراک اســتفاده شــده اســت )Javid ،2017(. از ســوی دیگ منط

برخــی پژوهش‌هــا کوشــیده‌اند عناصــر ســاختاری نگارگــری ماننــد هم‌زمانــی، تخــت بــودن 

ــد )بلخــاری  ــح دهن ــا شــگردهای ســینمایی توضی ــودن را در نســبت ب ــی ب فضــا، چندکانون

ــه  ــد ک ــور نظام‌من ــوی صحنه‌مح ــک الگ ــأ ی ــوز خ ــال، هن ــن ح ــا ای ــا، 1403(. ب و فرهادنی

ــای  ــا و صحنه‌ه ــوز در قاب‌ه ــان دل ــر- زم ــم تصوی ــه مفاهی ــری را ب ــای نگارگ ــن مؤلفه‌ه ای

مشــخص فیلم‌هــای کیارســتمی پیونــد دهــد، محســوس اســت. پژوهــش حاضــر بــا ارائــه 

ماتریــس »فیلــم- نــگاره« درصــدد پاســخ بــه ایــن خــأ روشــی اســت.

چهارچوب نظری

ــم  ــا رئالیس ــم ی ــون مینیمالیس ــی چ ــا مفاهیم ــب ب ــتمی اغل ــاس کیارس ــینمای عب س

ــه ویژگی‌هــای  ــن توصیف‌هــا اگرچــه شــاید در اشــاره ب ــی شــده اســت. ای شــاعرانه معرف

ــه  ــر و ب ــی تصوی ــق درون ــد منط ــادر بوده‌ان ــر ق ــا کمت ــند ام ــت باش ــار او درس ــبکی آث س

خصــوص شــیوه ادراک زمــان در ســینمای کیارســتمی را توضیــح دهنــد. نظریــه ســینمایی 

ــان«،  ــینما ۲: تصویر-زم ــت« و »س ــینما ۱: تصویر-حرک ــد »س ــژه در دو جل ــوز، به‌وی ــل دل ژی

ــزار  ــا اب ــا ایــن ســینما نــه صرفــاً به‌مثابــه ســبکی شــاعرانه کــه ب امکانــی فراهــم می‌کنــد ت

ــق  ــیدن از طری ــی »اندیش ــوان نوع ــه به‌عن ــد، بلک ــل می‌کن ــود تعام ــب خ ــا مخاط ــس ب ح

تصویــر« فهــم شــود. دلــوز، ســینما را صرفــاً بازنمایــی جهــان نمی‌دانــد بلکــه قائــل اســت 

ــان،  ــت، زم ــه از دل مناســبات حرک ــری اســت ک ــی اندیشــه تصوی ــد نوع ــه ســینما تولی ک

ــرای  ــژه ب ــی، به‌وی ــن تلق ــوز، 1392 و Deleuze, 1989(. ای ــود )دل ــم و کات زاده می‌ش فری

تحلیــل ســینمایی چــون ســینمای کیارســتمی کــه بــه وضــوح، از روایــت کلاســیک فاصلــه 

ــت. در  ــد اس ــد و مفی ــد دارد، کارآم ــه تأکی ــکون و فاصل ــش، س ــق کن ــر تعلی ــرد و ب می‌گی

ایــن بخــش، ابتــدا مفاهیــم اصلــی تصویــر- حرکــت و تصویــر- زمــان شــرح داده می‌شــود 

و ســپس نشــان داده خواهــد شــد کــه چــرا ایــن مفاهیــم می‌تواننــد زمینــه‌ای نظــری بــرای 

ــد. ــی فراهــم کنن ــد میــان ســینمای کیارســتمی و منطــق تصویــری نگارگــری ایران پیون

1. Seer.

2. Doer.
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بررسی دیدگاه ژیل-دلوز

تصویر- حرکت: منطق کنش و پیوستگی زمانی

دلــوز در کتــاب »ســینما 1«، تاریــخ ســینما را بــر مبنــای نوع خاصــی از تصویــر صورت‌بندی 

می‌کنــد کــه آن را »تصویــر- حرکــت« می‌نامــد. تصویر-حرکــت مشــخصه ســینمای کلاســیک 

اســت کــه در آن، حرکــت بــر زمــان تقــدم دارد و زمــان به‌طــور غیرمســتقیم، از خــال کنــش 

ــا  ــری، هــر نم ــن نظــام تصوی ــش ادراک می‌شــود. )Deleuze, 1986: pp. 1-11( در ای و واکن

در پیونــدی علّــی بــا نمــای بعــدی قــرار می‌گیــرد و تدویــن، تــداوم کنــش را شــکل داده و 

ــد. ــت می‌کن تثیب

دلــوز بــا بهره‌گیــری از دیــدگاه برگســون توضیــح می‌دهــد کــه تصویر-حرکــت بــر نوعــی 

»طــرح‌واره حســی-حرکتی1« اســتوار اســت؛ یعنــی پیونــد مســتقیم میــان ادراک، عاطفــه و 

کنــش )Deleuze, 1986: pp. 65-72(. بــه ایــن ترتیــب، روایــت بــر پایــه پیشــرفت کنــش 

شــکل می‌گیــرد و زمــان تابــع حرکــت می‌شــود. دلــوز تأکیــد می‌کنــد ایــن رژیــم تصویــری 

تاریخــی اســت و امــکان فروپاشــی آن نیــز وجــود دارد؛ امــری کــه پــس از جنــگ جهانــی 

دوم به‌تدریــج رخ داد.

گذار به تصویر-زمان: بحران کنش

در کتــاب »ســینما 2«، دلــوز از بحرانــی ســخن می‌گویــد کــه طــرح‌واره حســی- حرکتــی 

را از هــم می‌پاشــد. در ســینمای مــدرن، کنــش دیگــر پاســخ صریــح و واضحــی بــه 

موقعیت‌هــا نیســت بلکــه شــخصیت‌ها اغلــب در وضعیت‌هایــی قــرار می‌گیرنــد کــه 

نمی‌داننــد چگونــه بایــد عمــل کننــد و اینگونــه تصویر-حرکــت جــای خــود را بــه »تصویــر-

زمــان« می‌دهــد.)Deleuze, 1989, pp. 3( تصویــر- زمــان به‌جــای آن کــه زمــان را در فرآینــد 

حرکــت نشــان دهــد، زمــان را بــه شــکل مســتقیم قابــل ادراک می‌کنــد. دلــوز ایــن وضعیــت 

ــاب2« و »وضعیت‌هــای نوری-شــنیداری  ــر نوری-شــنیداری ن ــا مفاهیمــی چــون »تصاوی را ب

نــاب3« توصیــف می‌کنــد؛ تصاویــری کــه واجــد کنــش نیســتند و مخاطــب را وادار بــه مکث 

ایــن تصاویــر، ســکون، مکــث، خــأ  و تأمــل می‌کننــد )Deleuze, 1989: pp. 17(. در 

1. Sensory-motor schema.

2. Pure optical and sound images.

3. Pure optical and sound situations.
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و تعلیــق معنــا نقــش محــوری دارنــد. دلــوز تصویــر- زمــان را صرفــاً یــک تحــول 

ــد.  ــی در شــیوه اندیشــیدن می‌فهم ــه آن را نشــانه دگرگون ــد، بلک زیبایی‌شــناختی نمی‌دان

ــینی  ــت؛ ماش ــه« اس ــین اندیش ــی »ماش ــان نوع ــر- زم ــینمای تصوی ــت، س ــد اس او معتق

ــد  ــر بیندیش ــود تصوی ــا خ ــت، ب ــردن روای ــای دنبال‌ک ــد به‌ج ــاگر را وادار می‌کن ــه تماش  ک

.)Deleuze, 1989: pp. 156–164(

رادویــک در کتــاب »ماشــین زمــان ژیــل دلــوز« ایــن نکتــه را بســط می‌دهــد و 

تأکیــد می‌کنــد کــه ســینمای دلــوزی نوعــی تجربــه زمانــی فراهــم می‌کنــد کــه در 

ــی. از  ــر و خط ــان اندازه‌پذی ــا زم ــه ب ــود، ن ــه می‌ش ــته مواج ــان زیس ــا زم ــاگر ب آن تماش

 ایــن منظــر، تصویــر- زمــان بیــش از آن کــه روایت‌محــور باشــد، تجربه‌محــور اســت 

.)Rodowick, 1997: pp. 8–12(

مفهوم تصویر بلورین در دیدگاه دلوز

یکــی از مفاهیــم کلیــدی دلــوز در تبییــن تصویر-زمــان، »تصویــر بلوریــن« اســت؛ 

ــر  ــان تصوی ــز می ــوند و تمای ــده می‌ش ــم تنی ــال در ه ــته و ح ــه در آن گذش ــاختاری ک س

ــا گذشــته و  ــط ب ــه مرتب ــوه ک ــر بالق ــده می‌شــود و تصوی ــون دی ــی آنچــه اکن ــل یعن بالفع

ــه حالــت متمایزناپذیــر درمی‌آیــد  )Deleuze, 1989, pp: 76–68(؛ )فتــح  حافظــه اســت، ب

ــا، 1395( ــری و پارس طاه

ــاع  ــور ارج ــا منش ــه ی ــون آین ــی چ ــه مثال‌های ــازوکار ب ــن س ــح ای ــرای توضی ــوز ب دل

می‌دهــد چــرا کــه تصویــر بالفعــل اکنــون و تصویــر بالقــوه گذشــته چنــان در هــم 

ــدارد. ــری ن ــر دیگ ــق ب ــناختی مطل ــا هستی‌ش ــی ی ــدم زمان ــک تق ــه هیچ‌ی ــینند ک  می‌نش

ــا ویژگی‌هایــی چــون تعلیــق  ــاً ب )Deleuze, 1989, p. 335( در نتیجــه، تصویــر بلوریــن غالب
روایــت، ســکون یــا تــداوم نمــا، تکــرار و هم‌زمانــی لایه‌هــای زمانــی همــراه اســت و تصویــر 

دیگــر صرفــاً وســیله پیش‌بــرد داســتان نیســت، بلکــه خــود حامــل کیفیــت زمانــی می‌شــود 

ــه  ــت ک ــر آن اس ــش حاض ــوم در پژوه ــن مفه ــت ای .)Deleuze, 1989, pp: 81–68( اهمی
ــای شــباهت‌های صــوری، بلکــه در  ــر مبن ــه ب ــان ســینما و نقاشــی را ن امــکان گفت‌وگــو می

)Rodowick, 1997(.ســطح منطــق زمانــی و ادراکــی تصویــر فراهــم می‌کنــد
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امکان پیوند با منطق تصویری نگارگری

در اینجــا می‌تــوان نخســتین گام را به‌ســوی پیونــد میــان نظریــه دلــوز و نگارگــری ایرانــی 

ــه  ــی واقع‌گرایان ــر بازنمای ــی، ب ــی غرب ــپکتیو خط ــق پرس ــاف منط ــری، برخ ــت. نگارگ برداش

ــر  ــی ب ــه پژوهش‌هــای مبتن ــری، چنان‌ک ــی در نگارگ ــان اســتوار نیســت. ژرفانمای فضــا و زم

علــم مناظــر نشــان داده‌انــد، بــر لایه‌منــدی، هم‌زمانــی ســطوح و حــذف نقطه‌دیــد واحــد 

ــی‌اردلان، 1397: 43- ــی و بن ــا، 1398: 77–83؛ و دلفان ــمیری و رهبرنی ــد دارد )کش تأکی

ــنهاد  ــز پیش ــان را نی ــی از زم ــی غیرخط ــی ادراک ــور ضمن ــی، به‌ط ــاختار فضای ــن س 54(. ای

ــی روایــت هم‌خــوان  ــا منطــق کنش‌محــور و پیوســتگی علّ می‌کنــد. اگــر تصویــر- حرکــت ب

باشــد، تصویــر- زمــان را می‌تــوان بــا منطــق تصویــری نگارگــری کــه در آن ســکون، تأمــل و 

ــای یکــی دانســتن دو  ــد، نســبت دارد. ایــن نســبت، به‌معن ــی نقــش محــوری دارن هم‌زمان

مدیــوم نیســت؛ بلکــه امــکان گفت‌وگویــی نظــری اســت کــه در آن »منطــق ادراک« از یــک 

ســنت تصویــری بــه امــکان ســینمایی ترجمــه می‌شــود.

منطق فضایی- ادراکی نگارگری ایرانی: ژرفانمایی، هم‌زمانی و تعلیق نگاه

مسئله فضا و ادراک در نگارگری ایرانی

یکــی از موانــع اصلــی در پیونــد دادن ســینمای کیارســتمی بــا نگارگــری ایرانــی، 

ــن  ــد. ای ــا »پرســپکتیو« می‌دان ــد« ی ــق دی ــد »عم ــری را فاق ــه نگارگ پیش‌فرضــی اســت ک

ــد، محصــول  ــران نشــان داده‌ان ــر ای ــخ هن ــه پژوهش‌هــای تاری ــه ک ــرض، همان‌گون پیش‌ف

ســنجش نگارگــری بــا معیارهــای نقاشــی رنسانســی غــرب اســت، نــه حاصــل تحلیــل درونــی 

منطــق ادراکــی آن )کشــمیری و رهبرنیــا، 1398: 78–80(. در ایــن چهارچــوب، ژرفانمایــی 

ــی خطــوط و  ــد واحــد، هم‌گرای ــه براســاس نقطه‌دی ــی می‌شــود ک ــر تلق ــی معتب ــا زمان تنه

کاهــش انــدازه اشــیا در فاصلــه عمــل کنــد. پژوهــش کشــمیری و رهبرنیــا بــا بازخوانــی آرای 

ــی  ــام فضای ــد نظ ــا فاق ــی نه‌تنه ــری ایران ــه نگارگ ــد ک ــان می‌ده ــر نش ــم در المناظ ابن‌هیث

ــم  ــه از عل ــی ک ــت؛ منطق ــتوار اس ــاوت اس ــی متف ــق ادراک ــی منط ــر نوع ــه ب ــت، بلک نیس

مناظــر و فهــم تاریخــی دیــدن تغذیــه می‌کنــد )کشــمیری و رهبرنیــا، 1398: 79(. در ایــن 

منطــق، فضــا نــه بازنمایــی فاصلــه فیزیکــی، بلکــه ســاختاری معنایــی و ادراکــی اســت کــه 

بــا لایه‌منــدی، هم‌نشــینی و هم‌زمانــی ســاخته می‌شــود.
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ژرفانمایی »بالا-پایین« و نفی نقطه‌دید واحد

در ژرفانمایــی بالا-پاییــن، عناصــر دورتــر نــه کوچک‌تــر، بلکــه در ســطحی بالاتــر از عناصــر 

نزدیک‌تــر قــرار می‌گیرنــد )کشــمیری و رهبرنیــا، 1398: 77–78(. نکتــه اساســی آن اســت 

ــاهده‌گر در  ــود؛ مش ــراه می‌ش ــد هم ــت و واح ــد ثاب ــذف نقطه‌دی ــا ح ــده ب ــن قاع ــه ای ک

یــک موقعیــت دیــداری محبــوس نیســت، بلکــه نــگاه در ســطح تصویــر حرکــت می‌کنــد و 

ــرای  ــر ب ــن ام ــد ای ــا، 1398: 83(. پیام ــد )کشــمیری و رهبرنی ــا درمی‌یاب ــا را تدریج لایه‌ه

نســبت فضــا و زمــان روشــن اســت: هنگامــی کــه نقطه‌دیــد واحــد حــذف می‌شــود، زمــان 

ــدل  ــل تدریجــی ب ــدان تأم ــه می ــر ب ــه می‌شــود و تصوی ــر به‌صــورت خطــی تجرب ــز کمت نی

می‌گــردد.

هم‌زمانی لایه‌ها و منطق روایت تصویری

ــد  ــاب واح ــک ق ــی در ی ــه زمان ــا لحظ ــداد ی ــن روی ــب چندی ــی، اغل ــری ایران در نگارگ

هم‌نشــین می‌شــوند. ایــن هم‌زمانــی بخشــی از منطــق تصویــر و ناشــی از نــگاه و فلســفه 

حاکــم بــر نگارگــری اســت. پژوهش‌هــای مبتنــی بــر علــم مناظــر نشــان می‌دهنــد کــه ایــن 

شــیوه تصویــر کــردن، ریشــه در شــیوه‌ای خــاص از ارتبــاط میــان مخاطــب و اثــر هنــری دارد 

ــد و  ــت می‌کن ــر حرک ــای تصوی ــان لایه‌ه ــه می ــاگر، فعالان ــن مخاطب-تماش ــه در آن، ذه ک

ــا، 1398: 86-84(. ــج می‌ســازد )کشــمیری و رهبرنی ــه تدری ــا را ب معن

ایــن ســاختار را می‌تــوان معــادل نوعــی روایــت غیرخطــی دانســت کــه به‌جــای 

ــود. در  ــا می‌ش ــا بن ــودن دلالت‌ه ــم ب ــار ه ــینی و کن ــر هم‌نش ــی، ب ــی- معلول ــروی عل پیش

ــی از  ــر بکشــد و معنای ــه تصوی ــاً ب ــش را صرف ــه کن ــش از آن ک ــر بی ــی، تصوی ــن روایت چنی

پیش‌آمــاده، پیــش چشــم مخاطــب بگــذارد، تماشــاگر را بــه تأمــل و اندیشــیدن دعــوت 

ــرای  ــی ب ــه میدان ــی خطــی، ب ــردن روایت ــال ک ــه جــای دنب ــر ب ــد. در حقیقــت، تصوی می‌کن

ــوز در  ــه دل ــا آنچ ــی ب ــور قابل‌توجه ــی، به‌ط ــن ویژگ ــود. ای ــدل می‌ش ــگ ب ــل و درن تأم

.)17 :pp ,1989 ,Deleuze( تصویــر- زمــان توصیــف می‌کنــد هماهنگــی پیــدا می‌کنــد

علم مناظر و ادراک تاریخی تصویر

بازگشــت بــه آرای ابن‌هیثــم در »المناظــر« نشــان می‌دهــد کــه ادراک بصــری در ســنت 

اســامی، امــری صرفــاً فیزیولوژیــک تلقــی نمی‌شــده، بلکــه بــا فرآیندهــای ذهنــی، تفکیــک 
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ــدن،  ــل دی ــا عم ــت. در اینج ــته اس ــد داش ــیا پیون ــان اش ــط می ــخیص رواب ــا و تش لایه‌ه

ــت،  ــه، وضعی ــامل فاصل ــی« )ش ــی جزئ ــه‌ای از »معان ــخیص مجموع ــل از تش ادراک حاص

نســبت و جایــگاه عناصــر( اســت )کشــمیری و رهبرنیــا، 1398: 80(. ایــن تلقــی از دیــدن، 

ــازمانی  ــر »س ــه از منظ ــت«، بلک ــه واقعی ــباهت ب ــر »ش ــه از منظ ــری را ن ــکان درک نگارگ ام

ادراکــی« فراهــم می‌کنــد. تصویــر نگارگــری، به‌جــای تقلیــد از جهــان مرئــی، ســاختاری بــرای 

ــا  ــا لزوم ــدازه پیکره‌ه ــل، ان ــن دلی ــه همی ــد. ب ــه می‌کن ــده عرض ــامان‌دهی ادراک بینن س

تابــع فاصلــه نیســت، بلکــه می‌توانــد تابــع اهمیــت مفهــوم یــا مقــام باشــد )کشــمیری و 

ــا، 1398: 81(. رهبرنی

از نگارگری به سینما؛ دستیابی به چهارچوبی برای تحلیل آثار

بــرای آنکــه نســبت میــان نگارگــری و ســینما بــه ســطح شــباهت‌های صــوری تنــزل پیــدا 

ــی منطــق ادراک  ــا بازآفرین ــه شــود کــه انتقــال ی ــه کار گرفت ــد، لازم اســت مفهومــی ب نکن

را از یــک رســانه بــه رســانه دیگــر توضیــح دهــد. مطالعــات بینارســانه‌ای، بــه رخدادهایــی 

ــی  ــه ســه شــکل کل ــد ب ــان رســانه‌ها اتفــاق می‌افتــد و می‌توان اشــاره دارد کــه در مــرز می

ــه  ــر از رســانه‌ای ب ــک اث ــال ی ــای انتق ــه معن ــی رســانه‌ای«؛ ب ــدی شــود: »جابجای صورت‌بن

ــر  ــد رســانه در یــک اث ــای حضــور هم‌زمــان چن ــه معن رســانه دیگــر، »ترکیــب رســانه‌ها«  ب

و »ارجــاع یــا اشــاره بینارســانه‌ای« یعنــی زمانــی کــه یــک رســانه، بــه شــیوه‌ای غیرمســتقیم 

.)2005 ,Rajewsky( ــد ــا قراردادهــای رســانه دیگــر اشــاره می‌کن ــه منطــق ی ب

ــی  ــانه‌ای اســت؛ یعن ــاع بینارس ــس ارج ــاً از جن ــاره کیارســتمی عمدت بحــث حاضــر درب

ــا  ــن مصــور نیســتند، ام ــک مت ــاس از ی ــا اقتب ــگاره ی ــک ن ــی ی ــای او بازســازی عین فیلم‌ه

ــا  ــی، و نحــوه مشــارکت تماشــاگر، ب در شــکل‌دهی فضــا، ایجــاد حــس زمــان و ریتــم زمان

ــک  ــا آن وارد ی ــی ب ــه نوع ــی داشــته و ب ــل توجه ــری قرابت‌هــای قاب ــی نگارگ منطــق ادراک

گفت‌وگــو می‌شــود. ایــن تمایــز از یــک ســوءتفاهم رایــج جلوگیــری می‌کنــد: اینکــه 

ــه اســت.  ــا قصــد آگاهان ــری مســتقیم ی ــای تأثیرپذی ــه معن ــا ب هــر شــباهت بصــری، الزام

ــاره  ــی، درب ــت تاریخــی قطع ــدون نســبت دادن نی ــوان ب در چهارچــوب بینارســانه‌ای، می‌ت

ــطح  ــم در س ــک فیل ــه ی ــان داد چگون ــت و نش ــخن گف ــی س ــاختاری و ادراک ــی س هم‌افق

ــتا  ــر هم‌راس ــری دیگ ــنت تصوی ــک س ــا ی ــاگر ب ــگاه تماش ــان و جای ــا، زم ــدی فض صورت‌بن
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ــوزه  ــن ح ــه در ای ــرا ک ــز هم‌ســویی دارد چ ــاس نی ــات اقتب ــا مطالع ــگاه ب ــن ن می‌شــود. ای

تأکیــد می‌شــود کــه انتقــال میــان رســانه‌ها بیــش از آن کــه کپی‌بــرداری باشــد، بازآفرینــی 

خلاقانــه اســت و هــر رســانه ناگزیــر برخــی عناصــر را حــذف یــا دگرگــون می‌کنــد و در عــوض 

ــی  ــن، پرســش اصل ــازه‌ای می‌گشــاید )Hutcheon & O’Flynn: 2013(. بنابرای ــای ت امکان‌ه

در ایــن بخــش آن نیســت کــه کــدام نقــش یــا حتــی نقش‌مایــه نگارگــری در کــدام نمــا از 

یــک فیلــم تکــرار شــده اســت؟ بلکــه ایــن اســت کــه کــدام منطــق ادراکــی از نگارگــری، در 

فیلــم، بــه امــکان ســینمایی تبدیــل شــده اســت؟

ــرای  ــی ب ــی خنث ــانه ظرف ــانه، رس ــد رس ــای جدی ــه در نظریه‌ه ــت ک ــه دوم آن اس نکت

و  مــادی، حســی  محدودیت‌هــای  و  امکان‌هــا  از  مجموعــه‌ای  بلکــه  نیســت  محتــوا 

نگارگــری   .)Elleström ،2010( را شــکل می‌دهــد نــوع تجربــه  کــه  اســت  نشــانه‌ای 

و  متن/تصویــر(  صفحه‌آرایــی  کاغــذ،  )رنگ‌دانــه،  مــاده  و  متریــال  حیــث  از  ایرانــی 

بــه معنــای  ایســتایی،  ایــن  امــا  بــه شــمار مــی‌رود.  ایســتا  زمان‌منــدی، رســانه‌ای 

ــازمان دادن  ــا س ــگاره، ب ــه ن ــده‌اند ک ــادآور ش ــر ی ــگاران هن ــت. تاریخ‌ن ــان نیس ــدان زم فق

ــع  ــا توزی ــک ســطح، و ب ــداد در ی ــد روی ــار هــم نشــاندن چن ــا کن مســیر حرکــت چشــم، ب

کانون‌هــای توجــه، نوعــی »زمــان ادراکــی« تولیــد می‌کنــد کــه بــه واســطه آن، بیننــده بــا 

ــازد  ــود می‌س ــن خ ــت را در ذه ــان، روای ــای هم‌زم ــال لایه‌ه ــا اتص ــه و ب ــردش در صفح  گ

)Grabar :2000 و Canby ،1993(. اگر تصویر- حرکت بر پیوند مستقیم میان ادراک و کنش 

اســتوار باشــد، منطــق تصویــری نگارگــری را می‌تــوان واجــد نوعــی تعلیــق کنــش دانســت. 

تصویــر نگارگــری، مخاطــب را بــه عمــل و واکنــش فوری فــرا نمی‌خوانــد، بلکــه او را به مکث، 

گــردش نــگاه و تأمــل دعــوت می‌کنــد. ایــن مکــث، همان‌گونــه کــه دلــوز در تصویــر- زمــان 

 توصیــف می‌کنــد، امــکان ادراک تــازه‌ای از زمــان را، مشــابه یــک تجربــه، فراهــم مــی‌آورد.

)Deleuze, 1989, pp: 68–76( بــه بیــان دیگــر، زمــان در نگارگــری نــه از راه حرکــت فیزیکــی 

تصویــر، بلکــه از طریــق زمان‌منــدی خوانــش و چرخــش نــگاه ســاخته می‌شــود. اگــر ایــن 

ــابه  ــه‌ای مش ــد تجرب ــه می‌توان ــینما چگون ــید س ــوان پرس ــم، آن گاه می‌ت ــه را بپذیری نکت

چرخــش نــگاه را، نــه بــا مونتــاژ ســریع، بلکــه بــا مکــث، ســکون و در چهارچــوب ســاختار 

قــاب، تولیــد کنــد.



175

دوره 19
 پیاپی 56

زمستان 1404

کیارستمی  ایرانی با سینمای عباس مطالعه نسبت منطق تصویری نگارگری

ــد  ــانه‌ای زمان‌من ــینما رس ــه س ــت؛ اگرچ ــال یاف ــرای اتص ــه‌ای ب ــوان نقط ــا می‌ت از اینج

ــدرن  ــینمای م ــا در س ــرد، ام ــش می‌ب ــش پی ــت و کن ــا حرک ــان را ب ــولاً زم ــت و معم اس

ــود.  ــل ش ــتقل تبدی ــه‌ای مس ــه تجرب ــود و ب ــدا ش ــت ج ــد از حرک ــان می‌توان ــوزی، زم دل

ــرون  ــرل قــاب و بی ــن کار، مدیریــت و کنت ــرای ای ــم، یکــی از ابزارهــای مهــم ب ــان فیل در زب

ــاب،  ــارج از ق ــای خ ــه فض ــد ک ــان می‌ده ــرچ نش ــل ب ــت. نوئ ــاب( اس ــت ق ــاب )شکس ق

ــا  ــم اســت و فیلم‌ســاز ب ــی فیل ــه حاشــیه‌ای بی‌اهمیــت، بلکــه بخشــی از ســازمان معنای ن

 .)Burch ،1981( ــازد ــل می‌س ــدان و تخی ــار، فق ــبکه‌ای از انتظ ــاره آن، ش ــری درب تصمیم‌گی

ــم  ــای مه ــی‌رود: رخداده ــه کار م ــد ب ــور نظام‌من ــتمی به‌ط ــینمای کیارس ــزار در س ــن اب ای

ــا گفت‌وگــو  ــه نشــده و صــدا ی ممکــن اســت دیــده نشــوند، اطلاعــات روایــی کامــل ارائ

از بیــرون قــاب، »جهــان نادیدنــی« می‌ســازد. چنیــن راهبــردی را می‌تــوان هــم‌ارز ســازوکار 

نگارگــری دانســت کــه در آن، مــرز صفحــه پایــان جهــان نیســت و تصویــر به‌گونــه‌ای ســامان 

پیــدا می‌کنــد کــه بیــرون از قــاب را نیــز بــه مثابــه امکانــی بــرای تأویــل فعــال نگــه دارد. 

دیگــر ویژگی‌هــای مهــم نگارگــری، نظیــر ژرفانمایــی بالا-پاییــن، هم‌زمانــی لایه‌هــا و حــذف 

ــکات نیســت، بلکــه بیانگــر  ــن ن ــا شــناخت ای ــد واحــد، نشــانه فقــدان مهــارت ی نقطه‌دی

نوعــی ســازمان‌دهی خــاص ادراک اســت. ایــن منطــق تصویــری، بــا تعلیــق کنــش و دعــوت 

بــه تأمــل، امــکان پیونــد نظــری بــا مفهــوم تصویــر- زمــان دلــوز را فراهــم می‌کنــد. در ایــن 

معنــا، نگارگــری ایرانــی را می‌تــوان واجــد ســاختاری دانســت کــه بــا تصویــر- زمــان هم‌افــق 

ــش.  ــر کن ــت دادن ادراک ب ــا و اولوی ــی لایه‌ه ــد واحــد، هم‌زمان می‌شــود: حــذف نقطه‌دی

ایــن هم‌افقــی، زمینــه‌ای فراهــم می‌کنــد تــا ســینمایی ماننــد ســینمای کیارســتمی کــه در 

ــا  آن حرکــت، اغلــب جــای خــود را بــه ســکون، و روایــت بــه تأمــل می‌دهــد، در گفتگــو ب

یــک ســنت تصویــری غیرخطــی فهــم شــود.

بــر ایــن اســاس، بــرای تحلیــل تطبیقــی نگارگــری و ســینمای کیارســتمی بــا توجــه بــه 

ــه  ــای تکی ــه ج ــه ب ــود ک ــنهاد می‌ش ــاخص‌ها پیش ــه‌ای از ش ــوز، مجموع ــل دل ــدگاه ژی دی

ــر  ــان در نظ ــل را هم‌زم ــری، ســه ســطح مکم ــاً تصوی ــه مشــابهت‌های صرف ــردن صــرف ب ک

می‌گیرنــد:
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ــدی(:  ــا و قاب‌بن ــار: فض ــه اختص ــری )ب ــای بص ــاختار فض ــدی و س ــطح ترکیب‌بن ۱( س

ــی بــودن قــاب و توزیــع وزن بصــری؛ لایه‌منــدی ســطوح و پرهیــز از عمق‌نمایــی  چندکانون

ــتفاده  ــالا؛ اس ــد از ب ــه دی ــودی؛ زاوی ــدی عم ــردن از ترکیب‌بن ــره ب ــه‌ای؛ به ــی تک‌نقط خط

ــین  ــگاه و جانش ــردش ن ــزار گ ــوان اب ــیب( به‌عن ــکان، ش ــی )راه، پل ــیرهای درون‌قاب از مس

ــش  ــال شــدن تماشــاگر در خوان ــرای فع ــاب ب ــردن ق ــن؛ و خلوت‌ک ــد دوربی حرکت‌هــای تن

ــر. تصوی

۲( ســطح زمان‌منــدی و روایــت )بــه اختصــار: زمــان و روایــت(: پلان‌هــای بلنــد و 

ــد )بازگشــت  ــه کیفیــت محســوس؛ تکرارهــای هدفمن ــان ب ــل زم ــرای تبدی کاهــش کات ب

مســیر، کنش‌هــای کمینــه( به‌عنــوان جایگزیــن پیشــروی علــی؛ تعلیــق یــا ناتمام‌گذاشــتن 

ــه جــای  ــار هــم نشــاندن اطلاعــات ناهم‌زمــان در زنجیــره‌ای کــه ب انگیزه‌هــا و گره‌هــا؛ و کن

ــد. ــان را برجســته می‌کن ــه زم »حــل« مســئله، تجرب

۳( ســطح جایــگاه مخاطــب )بــه اختصــار: مخاطــب(: واگــذاری بخشــی از روایــت بــه 

ــه  ــه مثاب ــدا ب ــدن ص ــته ش ــام(؛ برجس ــدی، ابه ــه کلی ــذف صحن ــی، ح ــاگر )کم‌گوی تماش

مکمــل تصویــر و تولیــد وضعیت‌هــای نوری-شــنیداری بــه جــای کنــش؛ اســتفاده از بیــرون 

ــوان »شــریک ســاختن  ــر تماشــاگر به‌عن ــد ب ــل؛ و تأکی ــرای ســاختن فقــدان و تخی قــاب ب

ــا. ــده معن ــه مصرف‌کنن ــا« ن معن

صحنه‌هــای  یافته‌هــا،  بخــش  در  صحنه‌محــور:  تحلیــل  در  شــاخص‌ها  کاربســت 

منتخــب هــر فیلــم بــا کدهــای صحنــه )8BM-1 ،2TG-1 ،1KD-2( مشــخص شــده و براســاس 

ســه ســطح فــوق کدگــذاری می‌شــوند. ســپس تطبیــق شــواهد صحنــه بــا مفاهیــم دلــوزی 

و ویژگی‌هــای نگارگــری گــزارش می‌شــود. خلاصــه کدگــذاری صحنه‌هــا در ماتریس»فیلــم-

ــام  ــب انج ــای منتخ ــه فریم‌ه ــتقیم ب ــاع مس ــا ارج ــر، ب ــل اث ــده و تحلی ــه ش ــگاره« ارائ ن

ــل  ــای تحلی ــکار متغیره ــور آش ــاس ظه ــد و براس ــورت هدفمن ــه ص ــا ب ــود. صحنه‌ه می‌ش

ــورت  ــاس« به‌ص ــم گی ــت؟« و »طع ــت کجاس ــه دوس ــم »خان ــده‌اند. دو فیل ــاب ش انتخ

ــاد مــا را خواهــد بــرد«  تحلیــل مقایســه‌ای کوتــاه )هرکــدام ۲ صحنــه کلیــدی( و فیلــم »ب

ــود.  ــل می‌ش ــدی( تحلی ــه کلی ــی )۸ صحن ــوردی اصل ــه م ــوان مطالع به‌عن
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جدول 1- ماتریس تحلیل صحنه‌محور »فیلم- نگاره«؛ تطبیق کد صحنه‌ها با متغیر مربوطه، مفهوم 
دلوزی، ویژگی نگارگری و ارجاع فریم‌های منتخب )تصاویر 1 تا 3(.

کد عنوان فیلم
صحنه

ویژگی مفهوم دلوزیمتغیر مربوطهزمان
نگارگری

تصویر 
مرتبط

باد ما را 
خواهد برد

BM1
 – 00:30:15

00:31:01
زمان و روایت

بحران طرح‌واره 
حسی-حرکتی

5-الفگردش نگاه

BM2
 – 00:28:53

00:29:33
زمان و روایت

وضعیت نوری-
شنیداری ناب

5-بمکث

BM3
 – 00:07:46

00:08:50
فضا و قاب‌بندی

اولویت ادراک 
)تصویر-زمان(

5-جلایه‌مندی فضا

BM4
 – 01:52:35

01:52:51
زمان و روایت

سکون )تصویر-
زمان(

5-دخوانش فعال

BM5
 – 01:08:06

01:08:29
فضا و قاب‌بندی

توزیع کانون توجه 
)تصویر-زمان(

نفی نقطه‌دید 
واحد

5-ه

BM6
 – 01:54:41
01:54:49

فضا و قاب‌بندی
مخاطب

وضعیت ادراکی 
)تصویر- زمان(

هم‌زمانی لایه‌ها
رویدادهای 

روزمره
5-و

BM7
 – 01:06:47

01:07:43
5-زشکست قابتعلیق معنامخاطب

BM8
 – 00:01:13
00:01:45

زمان و روایت
زمان‌مند شدن 
مسیر )تصویر- 

زمان(
5-حتداوم ادراکی

طعم گیلاس

TG1
 - 00:49:46

00:50:03
زمان و روایت

بحران طرح‌واره 
حسی- حرکتی

4-الفلایه‌مندی فضا

TG2
 - 00:08:30

00:10:32
مخاطب

تعلیق معنا 
)واگذاری به 

مخاطب(

تأویل‌پذیری 
تصویر

4-ب

خانه دوست 
کجاست

KD1
 - 00:48:01
00:48:12

فضا و قاب‌بندی
زمان و روایت

زمان‌مند شدن 
حرکت )تعلیق 

کنش(

گردش نگاه
مسیر درون‌قابی

3-الف 
و ب

KD2
 – 00:34:23

00:34:33
مخاطب

درنگ و تعلیق 
)تصویر- زمان(

3-ج و دلایه‌مندی فضا



178

دوره 19
 پیاپی 56

زمستان 1404

کیارستمی  ایرانی با سینمای عباس مطالعه نسبت منطق تصویری نگارگری

روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــه لحــاظ نــوع داده‌هــا، پژوهشــی کیفــی اســت و بــه لحــاظ ماهیــت، 

ــن  ــای ای ــد. داده‌ه ــتفاده می‌کن ــور1 اس ــل صحنه‌مح ــی، و تحلی ــی- تحلیل از روش توصیف

ــه  ــینمایی موردمطالع ــای س ــق فیلم‌ه ــی دقی ــا بررس ــه‌ای و ب ــه روش کتابخان ــش ب پژوه

یعنــی »خانــه دوســت کجاســت«، »طعــم گیــاس« و »بــاد مــا را خواهــد بــرد«، گــردآوری 

ــل  ــات ژی ــات و نظری ــب، از مطالع ــی مناس ــرد پژوهش ــاذ رویک ــور اتخ ــه منظ ــده‌اند. ب ش

دلــوز در خصــوص رابطــه میــان »ســینما«، »کنــش« و »زمــان«، کــه در دو کتــاب »ســینما1: 

تصویــر- حرکــت« و »ســینما2: تصویــر- زمــان« مــورد بحــث قــرار گرفتــه و ظرفیــت مناســبی 

در اختیــار ایــن پژوهــش قــرار می‌دهــد، اســتفاده شــده اســت. ســپس ذیــل چهارچــوب 

ــدی در  ــر میزانســن و قاب‌بن ــز ب ــا تمرک ــرم ســینمایی کیارســتمی ب ــاد شــده، ف ــری ایج نظ

ســه فیلــم انتخــاب شــده، مطالعــه و تحلیــل خواهــد شــد. پژوهــش پیــش رو، بــا هــدف 

ــی-  ــا روش تحلیل ــینما، ب ــری و س ــان نگارگ ــق می ــاط عمی ــرای ارتب ــی ب ــه الگوی ــتیابی ب دس

توصیفــی و از طریــق داده‌هایــی کــه بــا شــیوه کتابخانــه‌ای گــردآوری شــده‌اند، بــه انجــام 

رســیده اســت.

یافته‌های پژوهش

ــه  ــزی دانســت ک ــه‌ای شــاخص از آن چی ــوان نمون ــاس کیارســتمی را می‌ت ســینمای عب

ــوز »بحــران طــرح‌واره حســی- حرکتــی« می‌نامــد. در بســیاری از آثــار او شــخصیت‌ها در  دل

موقعیت‌هایــی قــرار می‌گیرنــد کــه واکنــش روشــن و کنــش قاطــع در پــی ندارنــد. حرکــت، 

ــر مســتقیما در  ــی مشــخص اســت و کمت ــب فاقــد هــدف روای ــر هــم وجــود دارد، اغل اگ

خدمــت پیش‌بــرد داســتان قــرار می‌گیــرد. ایــن وضعیــت دقیقــاً همــان نقطــه‌ای اســت کــه 

 ,Deleuze( ــر- زمــان پدیــدار می‌شــود ــوز، تصویر-حرکــت فــرو می‌پاشــد و تصوی از دیــد دل

pp :1989. 5(. در ســه فیلــم مــورد بررســی ایــن پژوهــش )خانــه دوســت کجاســت؟، طعــم 

ــه عنصــری  ــت، بلک ــوان محــور روای ــه عن ــه ب ــش ن ــرد(، کن ــا را خواهــد ب ــاد م ــاس و ب گی

ــالا و  ــا ب ــی ی ــن، رانندگ ــد راه رفت ــرر، مانن ــای مک ــت. حرکت‌ه ــاب اس ــه و دیری تعلیق‌یافت

پاییــن رفتــن از تپه‌هــا، بیــش از آن کــه بــه مقصــدی روایــی ختــم شــوند، زمــان را اتســاع 

1. Scene-based.



179

دوره 19
 پیاپی 56

زمستان 1404

کیارستمی  ایرانی با سینمای عباس مطالعه نسبت منطق تصویری نگارگری

می‌دهنــد و تماشــاگر را در تجربــه زیســته زمــان غوطــه‌ور می‌کننــد. ایــن ویژگــی، ســینمای 

کیارســتمی را در قلــب منطــق تصویــر- زمــان قــرار می‌دهــد. 

»خانه دوست کجاست؟«: حرکت بی‌پایان و تعلیق هدف 

ــی  ــه دوســت کجاســت؟« حرکــت، ظاهــرا ســاده و خطــی اســت: احمــد در پ در »خان

بازگردانــدن دفتــر مشــق دوســتش، خانــه بــه خانــه و حتــی روســتا بــه روســتا می‌گــردد. بــا 

ــد. مســیرها  ــه کنشــی قاطــع و سرنوشت‌ســاز نمی‌انجام ــز ب ــت هرگ ــن حرک ــن‌ حــال، ای ای

ــدن،  ــای فشرده‌ش ــت، به‌ج ــان روای ــد و زم ــخ می‌مانن ــش‌ها بی‌پاس ــوند، پرس ــرار می‌ش تک

ــر حرکــت در قاب‌هــای آرام،  ــد ب ــرار مســیرها و تأکی ــم، تک ــن فیل ــد. در ای گســترش می‌یاب

ــد.  ــدل می‌کن ــی ب ــان و جســت‌وجوی ادراک ــه‌ای از دوام زم ــه تجرب ــت را ب حرک

ــه  ــش نیســت، بلک ــع کن ــر تاب ــت دیگ ــان، حرک ــه در تصویر-زم ــد ک ــد می‌کن ــوز تأکی دل

ــزد ــان برمی‌خی ــه از دل زم ــت ک ــرگردان« اس ــی س »حرکت

ــد:  ــر فهمی ــن منظ ــاً از ای ــوان دقیق ــد را می‌ت ــت احم  . )pp ,1989 ,Deleuze: 22(.حرک

راه رفتن‌هــای او واکنشــی کارآمــد و مثمــر ثمــر بــه وضعیــت نیســتند، بلکــه بیشــتر ســبب 

ــن حــرکات، تماشــاگر به‌جــای آن  ــی می‌شــوند. در ای ــی و زمان ــق اخلاق ایجــاد نوعــی تعلی

کــه حــل مســئله را ببینــد، در تجربــه تکــرار و انتظــار او شــریک می‌شــود. )تصویــر 1-الــف(

ــد  ــی از تأکی ــب ایســتا و خال ــم اغل ــن فیل از منظــر بصــری، قاب‌هــای کیارســتمی در ای

دراماتیک‌انــد. فضــا، همچــون نگارگــری ایرانــی، به‌جــای تمرکــز بــر نقطه‌دیــد واحــد، 

واجــد خصلــت چندکانونــی، دارای عمــق میــدان وســیع و گســترده و گاه تصاویــر لایه‌لایــه 

ــان را به‌صــورت  ــگاره، زم ــگاه در ن ــد گــردش ن ــن فضــا، همانن اســت. حرکــت کــودک در ای

ــر 1-ب(. ــد )تصوی ــه  ســکون و در نتیجــه، تأمــل، آشــکار می‌کن تدریجــی و حاصــل از تجرب

تحلیل صحنه‌محور:

صحنــه KD1- پیمایــش پلــکان و مســیرهای زیگزاگــی و جســت‌وجوی مقصــد ]00:48:01 

]00:48:12 -

در ایــن صحنــه، حرکــت احمــد ظاهــراً بــا یک هــدف ســاده )پیدا کــردن خانه دوســتش( 

ــه  ــی ک ــردد؛ حرکت ــل می‌گ ــرگردان« تبدی ــی س ــه »حرکت ــل ب ــا در عم ــود، ام ــف می‌ش تعری
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ــاگر را در  ــتراند و تماش ــان را می‌گس ــد، زم ــت باش ــد موقعی ــخ کارآم ــه پاس ــش از آن ک بی

ــد. ــریک می‌کن ــت‌وجو ش ــۀ جس تجرب

ــط  ــوان »خ ــی به‌عن ــای درون‌قاب ــکان و راه‌ه ــیر پل ــری: مس ــای بص ــدی و فض ترکیب‌بن

ــگاه را  ــه‌ای، ن ــی تک‌نقط ــق خط ــاد عم ــای ایج ــه ج ــد و ب ــل می‌کنن ــگاه« عم ــر ن هدایت‌گ

ــازمان‌دهی  ــن س ــازند. ای ــا می‌س ــی فض ــدن تدریج ــن و خوان ــن رفت ــالا و پایی ــه ب وادار ب

مســیر- محــور قــاب، بــا منطــق نگارگــری در اســتفاده از راه، پلــکان یــا شــیب بــرای گــردش 

ــت. ــق اس ــگاه هم‌اف ن

زمان‌منــدی و روایــت: تکــرار رفت‌وآمــد و مواجهه‌هــای مشــابه، ســبب می‌شــود 

ــه بگیــرد. اینجــا »پیمــودن  ــی ســریع و بــدون توقــف، فاصل روایــت از الگــوی علت‌ومعلول

ذهنــی« جــای »پیشــروی داســتانی« را می‌گیــرد و زمــان بــه کیفیتــی زیســته و محســوس 

بــدل می‌شــود.

ــه  ــی ارائ ــی و تدریج ــورت حداقل ــه ص ــات را ب ــم اطلاع ــون فیل ــب: چ ــگاه مخاط جای

می‌کنــد، مخاطــب ناگزیــر از خــال نشــانه‌های فضایــی )مســیر، فاصله‌هــا، مکث‌هــا( 

معنــا را می‌ســازد، بنابرایــن تماشــاگر از مصرف‌کننــده روایــت بــه »خواننــده فضــا« تبدیــل 

ــف(. ــر 1-ال ــود )تصوی می‌ش

صحنــه KD2- قــاب ایســتا، کنــش کمینــه و اوج اخلاقــی نامطمئــن ]00:34:23 – 

]00:34:33

ایــن صحنــه نقطــه‌ای اســت کــه بــه نوعــی، اوج، نــه در رخــدادی خــاص و بــزرگ، بلکــه 

در کنشــی کوچــک و در ســکون قــاب شــکل می‌گیــرد. فیلــم به‌جــای نمایــش قطعــی نتیجــه 

ــق، وضعیــت را  ــد و از همیــن طری ــه می‌کن ــگ و تعلیــق تکی ــر درن ــز ب دویدن‌هــا، اینجــا نی

بــه تجربــه‌ای ادراکــی نزدیــک می‌ســازد.

ــی،  ــدی فضای ــدان و لایه‌من ــق می ــا عم ــتا، ب ــاب ایس ــری: ق ــای بص ــدی و فض ترکیب‌بن

به‌جــای برجســته‌کردن درام، میــدان توجــه را پخــش می‌کنــد و نــگاه را بــه خوانــش 

ــز از  ــودن« و پرهی ــی ب ــق »چندکانون ــد. منط ــوت می‌کن ــاب دع ــط درون ق ــی رواب تدریج

ــت. ــری اس ــری نگارگ ــازمان بص ــادآور س ــک، ی ــای دراماتی تأکیده
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ــث  ــق ســکوت، مک ــان از طری ــه اســت و زم ــی کمین ــش اصل ــت: کن ــدی و روای زمان‌من

ــه« را  ــان حادث ــای »زم ــم« ج ــان تصمی ــن »زم ــود. بنابرای ــاخته می‌ش ــه س ــداوم لحظ و ت

می‌گیــرد.

ــی  ــئولیت معناده ــد و مس ــز می‌کن ــح پرهی ــاوت صری ــم از قض ــب: فیل ــگاه مخاط جای

اخلاقــی را بــه مخاطــب واگــذار می‌کنــد و تماشــاگر بایــد خــود نســبت و همدلــی را تفســیر 

کنــد )تصویــر 1-ب(.

بــا توجــه بــه متغیرهــای تحلیــل آثــار، همــه متغیرهــای تحلیــل بخــش ترکیب‌بنــدی و 

ســاختار فضــای بصــری، همــه ویژگی‌هــای زمان‌منــدی و روایــت، و تأکیــد بــر عنصــر اول در 

جایــگاه مخاطــب و بهره‌بــردن از دو عنصــر دیگــر در بخش‌هایــی از اثــر، در »خانــه دوســت 

کجاســت« مشــاهده می‌شــود.

بالف

تصویر 1- فریم‌های منتخب از فیلم »خانه دوست کجاست؟« در نسبت با متغیرهای تحلیلی پژوهش. 
)الف( تکرار حرکت احمد در مسیرها و اینجا پله‌ها که حرکت را از »پیش‌برد کنش« به »پیمودن 
ادراکی« تبدیل می‌کند. )ب( قاب ایستا با عمق میدان و لایه‌مندی فضایی که کودک را در میان 

سطوح متعدد قرار می‌دهد و تجربه زمان را از خلال مکث و پیمودن تدریجی، ممکن می‌سازد. )منبع: 
فریم‌های منتخب از فیلم »خانه دوست کجاست؟«(

طعم گیلاس: تصویر- زمان و سکون وجودی 

از مصادیــق بــارز تصویــر- زمــان در ســینمای  »طعــم گیــاس« را می‌تــوان یکــی 

ــودرو در  ــت خ ــر حرک ــل ب ــور کام ــا به‌ط ــم، تقریب ــت بصــری فیل کیارســتمی دانســت. روای

مســیرهای تکرارشــونده اســتوار اســت، امــا ایــن حرکــت پیشــرفت روایــی روشــنی ایجــاد 

نمی‌کنــد. شــخصیت اصلــی، بدیعــی، بــه جــای اینکــه در جلوگیــری از پوچــی و بی‌معنایــی 
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زندگــی کنشــی ایفــا کنــد، در جســتجوی کســی کــه او را بعــد از خودکشــی دفــن کنــد، در 

ــف و ب(. ــر 2-ال ــت )تصوی ــده اس ــار ش ــان گرفت ــتجویی بی‌پای ــق و در جس ــی معل وضعیت

دلــوز تصویــر- زمــان را تصویــری می‌دانــد کــه در آن »وضعیــت نوری–شــنیداری« 

ــا  ــاس، گفت‌وگوه ــم گی ــود )Deleuze, 1989, pp: 17–18(. در طع ــش می‌ش ــن کن جایگزی

ــه از خــال رویــداد، بلکــه  ــد. زمــان، ن اغلــب بریــده، ســکوت‌ها طولانــی و فضاهــا خالی‌ان

ــوو  ــه عقیــده دوویکتــو و ن ــه و ادراک می‌شــود. ب از خــال مکــث، ســکوت و تکــرار، تجرب

)2023(،کیارســتمی آگاهانــه بــا مــرز میــان ظاهــر و باطــن بــازی می‌کنــد و اجــازه می‌دهــد 

معنــای کنش‌هــا همــواره معلــق بمانــد.)pp. 686–688(  ایــن تعلیــق معنایــی، بــا منطــق 

تصویــر- زمــان هم‌خــوان اســت؛ جایــی کــه تصویــر نــه بازتــاب دهنــده صریــح معنــا، بلکــه 

میــدان ظهــور تدریجــی آن اســت. در ایــن فیلــم، تــداوم رانندگــی، گفت‌وگوهــای حداقلــی 

و تعلیــق انگیــزه، زمــان را بــه »امــر قابــل زیســتن« تبدیــل می‌کنــد )تصویــر 2- ج و د(.

از منظــر فضایــی، تپه‌هــا و مســیرهای خاکــی فیلــم، همچــون ســطوح لایه‌منــد 

نگارگــری، نــه عمــق خطــی، بلکــه عمقــی ادراکــی می‌ســازند. حرکــت خــودرو در ایــن فضــا، 

ــا بخــش  ــی اســت. در اینج ــری ایران ــودی در نگارگ ــدی عم ــادآور ترکیب‌بن ــز ی ــر نی در ظاه

ــر می‌شــود. ــق پ ــدون عم ــی و ب ــا فضــای طبیع ــر، ب ــده‌ای از تصوی عم

در طعــم گیــاس، غالــب عناصــر تحلیــل در چهارچــوب نظــری پژوهــش حاضــر، قابــل 

ــتفاده از  ــش و اس ــق کن ــودی، تعلی ــدی عم ــتفاده از ترکیب‌بن ــه اس ــت. البت ــاهده اس مش

بیــرون قــاب، بیــش از ســایر ویژگی‌هــا بــه چشــم می‌آینــد. از ســوی دیگــر زاویــه دیــد بــالا 

در اثــر کمتــر قابــل مشــاهده اســت.

تحلیل صحنه‌محور:

صحنــه TG1- حرکــت خــودرو در مســیرهای خاکــی تکرارشــونده )زمان‌منــد شــدن 

]00:50:03  -  00:49:46[ حرکــت( 

ــر  ــت منج ــی روای ــروی قطع ــه پیش ــیک، ب ــینمای کلاس ــاف س ــر خ ــودرو ب ــت خ حرک

نمی‌شــود. حرکــت بیــش از آن کــه کنــش باشــد، بــه ســازوکار تولیــد زمــان بــدل می‌شــود 

و نشــانه‌ای از بحــران طــرح‌واره حســی-حرکتی اســت.
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ترکیب‌بنــدی و فضــای بصــری: مســیرهای خاکــی و شــیب تپه‌هــا ســطح‌هایی لایه‌لایــه 

می‌ســازند کــه عمــق را نــه بــا پرســپکتیو خطــی، بلکــه بــا »تو‌الــی ادراکــی ســطوح« تولیــد 

ــد در  ــد واح ــدان نقطه‌دی ــطوح و فق ــینی س ــا هم‌نش ــی ب ــازمان فضای ــن س ــد؛ ای می‌کنن

نگارگــری قرابــت دارد.

زمان‌منــدی و روایــت: تکــرار مســیرها و امتــداد حرکــت، زمــان را کــش مــی‌آورد؛ روایــت 

به‌جــای اوج‌گیــری، در یــک وضعیــت معلــق تثبیــت می‌شــود و حرکــت بــه »دوام« تبدیــل 

می‌گــردد.

ــکون/ ــه‌ی س ــایی، در تجرب ــردن گره‌گش ــای دنبال‌ک ــه ج ــب ب ــب: مخاط ــگاه مخاط جای

تکــرار شــریک می‌شــود؛ یعنــی فیلــم بــه جــای پاســخ دادن، »موقعیــت زیســته« می‌ســازد. 

)تصویــر 2-الــف(

ــا و  ــق معن ــرون آن )تعلی ــودرو و بی ــاب درون‌خ ــا در ق ــی از مواجهه‌ه ــه TG2- یک صحن

ــب( ]00:08:30 – 00:10:32[ ــه مخاط ــذاری ب واگ

ــا  ــت: گفت‌وگوه ــت« اس ــه »وضعی ــش ب ــل کن ــن از تبدی ــه‌ای روش ــه نمون ــن صحن ای

بریــده، ســکوت‌ها معنــا‌دار و نتیجــه نامشــخص و نامطمئــن اســت. در نتیجــه معنــا 

ــود. ــی می‌ش ــق و تدریج ــه معل ــده، بلک ــل نش تحمی

ترکیب‌بنــدی و فضــای بصــری: قــاب خــودرو مثــل یــک »قــاب در قــاب« عمــل می‌کنــد 

و فاصله‌گــذاری بصــری ایجــاد می‌کنــد. همیــن فاصلــه باعــث می‌شــود فیلــم از درام 

مســتقیم دور شــود و بــه میــدان مشــاهده نزدیــک شــود.

ــا و  ــر مکث‌ه ــی، ب ــرد علت‌ومعلول ــای پیش‌ب ــه ج ــو ب ــت: گفت‌وگ ــدی و روای زمان‌من

تعلیق‌هــا اســتوار اســت. زمــان از خــال ســکوت و تــداوم لحظــه شــکل می‌گیــرد و پاســخ 

ــد. ــق می‌افت ــه تعوی ب

ــت  ــار اس ــب ناچ ــد، مخاط ــز می‌کن ــت پرهی ــم از قطعی ــون فیل ــب: چ ــگاه مخاط جای

نیت‌هــا و معنــا را از لابــه‌لای نشــانه‌های حداقلــی اســتنتاج کنــد. ایــن یعنــی اینکــه 

تماشــاگر از یــک دریافت‌کننــده صــرف معنــای آمــاده، بــه شــریک ســاخت معنــا ارتقــا پیــدا 

می‌کنــد )تصویــر 2-ج(.
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بالف

دج

تصویر 2- فریم‌های منتخب از فیلم »طعم گیلاس« برای تطبیق تحلیل با مفاهیم نظری. )الف و ب( 
حرکت خودرو در شیب و مسیرهای خاکی تکرارشونده که حرکت را به تداوم زمان تبدیل می‌کند. 
)ج و د( قاب درون‌خودرو- بیرون‌خودرو در مواجهۀ بدیعی با رهگذرها؛ حفظ فاصله، تعلیق معنا 
و فعال‌سازی موقعیت تماشاگر به‌مثابه مشاهده‌گر معلق. )منبع: فریم‌های منتخب از فیلم »طعم 

گیلاس«(

»باد ما را خواهد برد«: تعلیق روایت و غیاب کنش

ــم  ــاند. فیل ــه اوج می‌رس ــش را ب ــق کن ــتمی تعلی ــرد«، کیارس ــد ب ــا را خواه ــاد م در »ب

ــای  ــت، به‌ج ــده نمی‌شــود. روای ــز دی ــه هرگ ــا شــده اســت ک ــی بن ــرگ پیرزن ــار م ــر انتظ ب

ــیرها  ــرار مس ــره و تک ــای روزم ــیه‌ها، گفت‌وگوه ــی، در حاش ــداد اصل ــوی روی ــت به‌س حرک

ــات  ــا، مکالم ــه تپه‌ه ــگاه ب ــا ن ــم، مث ــن فیل ــای ای ــده می‌شــود. بســیاری از صحنه‌ه پراکن

ــا  ــوز آنه ــه دل ــد ک ــارز وضعیت‌هایی‌ان ــای ب ــتا، نمونه‌ه ــتای روس ــای ایس ــام، قاب‌ه ناتم

ــده  ــر دی ــاً تصوی ــا صرف ــه در آنه ــی ک ــد؛ وضعیت‌های ــاب می‌نام ــوری ن ــای ن را وضعیت‌ه

می‌شــود، بــدون آن کــه بــه کنشــی منجــر شــود. در اینجــا نیــز، هماننــد نگارگــری، روایــت 

ــان  ــا هم ــود، لزوم ــده می‌ش ــه دی ــان دارد. آنچ ــطح جری ــد س ــان در چن ــورت هم‌زم به‌ص

چیــزی نیســت کــه اهمیــت دارد. ایــن ســاختار، مخاطــب را وادار می‌کنــد میــان لایه‌هــای 
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تصویــر حرکــت کنــد و معنــا را نــه در رویــداد، بلکــه در فاصلــه میــان رویدادهــا جســتجو 

کنــد. در »بــاد مــا را خواهــد بــرد«، نبــود پیــرزن، رفت‌وآمدهــای تکــراری بــه بلنــدی تپــه و 

اتــکای روایــت بــه صداهــای خــارج از قــاب، شــبکه‌ای از زمــان معلــق می‌ســازد کــه تماشــاگر 

بایــد آن را تکمیــل کنــد.

ــر برخــی مشــابهت‌های مشــخص  ــا جــدای از تشــابهات بصــری واضــح نظی همــه اینه

ــتمی  ــتفاده کیارس ــه، اس ــوان نمون ــه عن ــت. ب ــد اس ــه دی ــا زاوی ــری ی ــدی بص در ترکیب‌بن

)متناســب بــا میزانســن مقتضــی داســتان کــه مثــا در جایــی مکالمــه میــان دو شــخصیت 

ــا آنچــه در  ــدل می‌شــود( از نمــای ســر‌پایین1، دیــدی مشــابه ب ــا ارتفــاع متفــاوت رد و ب ب

نگارگــری دیــده می‌شــود، ایجــاد می‌کنــد و یــادآور زاویــه دیــد در نگارگــری اســت. همیــن 

ــا »افــق رفیــع« هــم مشــاهده می‌شــود. ــر ب مشــابهات در تصاوی

تحلیل صحنه‌محور:

صحنــه BM1- تکــرار حرکــت بــه ســمت بلنــدی بــرای تمــاس )حرکــت بی‌نتیجــه بــه مثابــه 

تجربه زمــان( ]00:30:15 – 00:31:01[

در ایــن صحنــه، حرکــت شــخصیت بــه ســمت بــالای تپــه نــه بــه حــل مســئله، بلکــه 

ــرح‌واره  ــرار نشــان می‌دهــد ط ــن تک ــر می‌شــود. همی ــرار منج ــه‌ای از تک ــد چرخ ــه بازتولی ب

ــر- زمــان  ــه ســمت منطــق تصوی ــر ب حســی-حرکتی )کنــش کارآمــد( سســت شــده و تصوی

ــد. ــل می‌کن می

ترکیب‌بنــدی و فضــای بصــری: مســیر شــیب‌دار و حرکــت درون‌قابــی، نــگاه را در امتــداد 

مســیر حرکــت هدایــت می‌کنــد و کل فضــا تبدیــل بــه میــدان خوانــش می‌شــود.

زمان‌منــدی و روایــت: مســئله آنتن‌دهــی و تمــاس تلفنــی بــه جــای پیش‌بــرد داســتان، 

موتــور تکــرار اســت و »انتظــار« را بــه مســئله مهــم تبدیــل می‌کنــد.

ــۀ  ــات قاطــع و روشــن، در تجرب ــت اطلاع ــه جــای دریاف ــگاه مخاطــب: مخاطــب ب جای

ــد  ــت بفهم ــطح وضعی ــا را در س ــن رفت‌وآمده ــای ای ــد معن ــود و بای ــریک می‌ش ــرار ش تک

ــف(. ــر 3-ال )تصوی

1. High Angle Shot.
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ــت« ]00:28:53 –  ــه »وضعی ــش ب ــل کن ــدی و تقلی ــراز بلن ــر ف ــث ب ــه BM2- مک صحن

]00:29:33

ــت  ــه »موقعی ــاب ب ــود و ق ــب می‌ش ــش غال ــر کن ــکون ب ــث و س ــه، مک ــن صحن در ای

تماشــا« تبدیــل می‌شــود. ایــن مســئله، نمونــه‌ای از نزدیــک شــدن فیلــم بــه وضعیت‌هــای 

نوری–شــنیداری نــاب )دیدن-شــنیدن بــدون کنــش قاطــع( اســت.

ــری را از  ــد بص ــم‌انداز، تأکی ــترۀ چش ــع و گس ــق رفی ــری: اف ــای بص ــدی و فض ترکیب‌بن

ــی‌دارد. ــل وام ــردش و تأم ــه گ ــگاه را ب ــد و ن ــل می‌کن ــه فضــا منتق شــخصیت ب

زمان‌منــدی و روایــت: زمــان از طریــق توقــف و تــداوم لحظــه ســاخته می‌شــود. رخــداد 

اصلــی بــه تأخیــر می‌افتــد و تعلیــق پررنــگ می‌شــود.

جایــگاه مخاطــب: تماشــاگر بــه جــای پیگیــری داســتان، در وضعیــت ادراکــی بــه 

انتظــار می‌نشــیند )تصویــر 3-ب(. تماشــای فضــا و 

ــی(  ــی ادراک ــره )ژرفانمای ــر صخ ــتا ب ــد روس ــودی و لایه‌من ــاری عم ــه BM3- معم صحن

]00:08:50  –  00:07:46[

ــت:  ــری اس ــی نگارگ ــق فضای ــا منط ــت ب ــاط قراب ــن‌ترین نق ــی از روش ــه یک ــن صحن ای

ــه  ــا لایه‌منــدی عمــودی و هم‌نشــینی ســطوح تجرب ــا پرســپکتیو خطــی، بلکــه ب ــه ب فضــا ن

می‌شــود.

ترکیب‌بنــدی و فضــای بصــری: ســطوح عمــودی و ایوان‌گونــه، عمــق را بــه شــکل 

ــک  ــا نزدی ــه دور ی ــر، به‌مثاب ــودن عناص ــن ب ــا پایی ــالا ی ــه ب ــی ک ــازند؛ جای ــی می‌س ادراک

شــدن ادراکــی جلــوه می‌کنــد(. اینجــا نیــز ماننــد نگارگــری، نــگاه در میــان ســطوح حرکــت 

ــد. ــد واح ــک نقطه‌دی ــداد ی ــه در امت ــد، ن می‌کن

زمان‌منــدی و روایــت: حرکــت در ایــن فضــا بیشــتر »کشــف تدریجــی« اســت تــا 

پیش‌بــرد ســریع روایــت.

جایــگاه مخاطــب: تماشــاگر بایــد روابــط فضایــی را مثــل خوانــش نــگاره، مرحله‌به‌مرحله 

درک کنــد )تصویر 3-ج(.
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صحنــه BM4 — قــاب خلــوت روســتا و تثبیــت ســکون زمان‌منــد ]01:52:35 – 

]01:52:51

در ایــن صحنــه، خلوت‌بــودن قــاب و حداقلــی شــدن واقعــه، تصویــر را از کارکــرد روایــی 

صــرف دور می‌کنــد و بــه میــدان اندیشــه و تأمــل نزدیــک می‌کنــد.

ترکیب‌بنــدی و فضــای بصــری: قــاب خلــوت، توزیــع وزن بصــری را از مرکــز بــودن 

شــخصیت خــارج می‌کنــد و چندکانونــی بــودن میــدان دیــد را تقویــت می‌کنــد.

ــه  ــل تجرب ــان قاب ــود زم ــبب می‌ش ــه س ــداد لحظ ــکون و امت ــت: س ــدی و روای زمان‌من

شــود، و تنهــا ظــرف وقــوع رویدادهــا باقــی نمانــد.

مخاطــب: مخاطــب ناچــار اســت در نبــود واقعــه و رخــداد برجســته و چشــم‌گیر، معنــا 

ــر 3-د(. ــد )تصوی ــی )جای‌گیری‌هــا، فاصله‌هــا و ســکوت( اســتخراج کن ــط جزئ را از رواب

صحنــه BM5 - نمــای ســرپایین و چندســطحی شــدن رخدادهــای روزمــره )زاویــه دیــد از 

بــالا و چندکانونــی بــودن تصویــر( ]01:08:06 – 01:08:29[

ــر، بلکــه از  ــه از چشــم ســوژه‌ی کنش‌گ ــان را ن ــالا، جه ــد از ب ــه دی ــا زاوی ــه ب ــن صحن ای

موضعــی نزدیــک بــه »نقطه‌دیــد ترکیبــی« شــکل می‌دهــد؛ موضعــی کــه بــا نــگاه نگارگــری 

ــت. ــق اس ــاز( هم‌اف ــد ممت ــذف نقطه‌دی )ح

ــطوح  ــر در س ــود عناص ــبب می‌ش ــرپایین س ــای س ــری: نم ــای بص ــدی و فض ترکیب‌بن

ــوند. ــده ش ــان دی ــف هم‌زم مختل

زمان‌منــدی و روایــت: روایــت در چنــد اتفــاق کوچــک و جزئــی، هم‌زمــان پخــش 

می‌شــود و از خطــی بــودن فاصلــه می‌گیــرد.

ــد و  ــت کن ــه حرک ــدد توج ــای متع ــان کانون‌ه ــد می ــب بای ــب: مخاط ــگاه مخاط جای

ــر 3-ه(. ــازد )تصوی ــود بس ــن خ ــت را در ذه روای

صحنــه BM6 — نمــای ســرپایین و تبدیــل کنــش بــه »وضعیــت مشــاهده‌پذیر« 

]01:54:49  –  01:54:41[
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در ایــن صحنــه، کنش‌هــای روزمــره بــه جــای اینکــه بــه نقطــه اوج روایــی برســند، بــه 

»وضعیــت« تبدیــل می‌شــوند. یعنــی مهم‌تــر از نتیجــه، کیفیــت بــودن، حضــور و تماشــا 

اســت.

افــراد و کنش‌هــا در قــاب ســرپایین،  ترکیب‌بنــدی و فضــای بصــری: هم‌نشــینی 

کانون‌هــای متعــدد می‌ســازد و امــکان تمرکــز واحــد را از بیــن می‌بــرد.

زمان‌منــدی و روایــت: زمــان بــه واســطه هم‌زمانــی کنش‌هــا و نبــود یــک مســیر واحــد 

روایــی، شــکل لایــه‌ای و بــدون کانــون اصلــی پیــدا می‌کنــد.

از  جایــگاه مخاطــب: تماشــاگر بــه خوانــدن لایه‌هــا دعــوت می‌شــود و معنــا را 

اســتخراج می‌کنــد. )تصویــر 3-و( ارتباطــات ظریــف میــان عناصــر 

ــاب و  ــه بیرون‌ق ــا ب ــذاری معن ــتانه )واگ ــاب ثابت/آس ــو در ق ــه BM7 - گفت‌وگ صحن

]01:07:43 – مخاطــب( ]01:06:47 

ایــن صحنــه نقطــه‌ای اســت کــه »آســتانه« )درگاه( هــم در ســطح فضــا معنــا دارد و هــم 

در ســطح روایــت: بخشــی از جهــان و اطلاعــات در بیــرون از قــاب باقــی می‌مانــد و فیلــم 

آگاهانــه از نمایــش کامــل پرهیــز می‌کنــد.

ترکیب‌بنــدی و فضــای بصــری: قــاب ثابــت و در آســتانه، مــرز میــان درون و بیــرون را 

ــی‌دارد. ــه م ــال نگ ــاب را فع ــل بیرون‌ق ــکان تخی ــد و ام برجســته می‌کن

ــق  ــد، تعلی ــی بده ــات قطع ــه اطلاع ــش از آن ک ــو بی ــت: گفت‌وگ ــدی و روای زمان‌من

می‌ســازد و زمــان را از خــال مکث‌هــا و ناگفته‌هــا شــکل می‌دهــد.

جایــگاه مخاطــب: چــون بخشــی از معنــا گفتــه نشــده و نشــان داده نمی‌شــود، 

تماشــاگر بایــد خــود، آن را کامــل کنــد. ایــن همــان تبدیــل مخاطــب بــه »شــریک ســاخت 

ــر 3-ز(. ــت )تصوی ــا« اس معن

صحنــه BM8 - نمــای بــاز از مســیر خــودرو و گــرد و غبــار )زمان‌منــدی مســیر و پیوســتگی 

ادراکی فضــا( ]00:01:13 – 00:01:45[

ایــن صحنــه، راه را از ابــزار روایــت بــه موضــوع ادراک تبدیــل می‌کنــد: مســیر و گــرد و 

غبــار، زمــان را بــه صــورت مســتقیم، در تصویــر قابــل لمــس می‌کننــد.
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ــد  ــدل می‌کن ــب ب ــر غال ــه عنص ــیر را ب ــات، مس ــری: لانگ‌ش ــای بص ــدی و فض ترکیب‌بن

و نــگاه را در امتــداد راه بــه گــردش درمــی‌آورد. ســازمان فضایــی، اینجــا هــم بــر خوانــش 

ــد دارد. ــر و فضــا تأکی تدریجــی تصوی

ــد و  ــه لحــاظ روایــی هدف‌من ــه جــای اینکــه حرکتــی ب ــدی و روایــت: حرکــت ب زمان‌من

ــود  ــان درون خ ــود. زم ــل می‌ش ــی تبدی ــی و ادراک ــتمرار ذهن ــه اس ــد، ب ــش باش نتیجه‌بخ

ــت می‌شــود. ــار( ثب ــرد و غب ــل گ ــرات آن )مث حرکــت و اث

مخاطــب: تماشــاگر بــه جــای انتظــار بــرای حادثــه، وارد تجربــۀ مشــاهدۀ مســیر و دوام 

ــر 3-ح(. لحظــه می‌شــود )تصوی

جبالف

وهد

حز

تصویر 3- فریم‌های منتخب صحنه‌محور از فیلم »باد ما را خواهد برد« برای تطبیق گام‌به‌گام تحلیل 
با متغیرهای پژوهش. )الف( تکرار رفت‌وآمد خودرو در شیب برای دسترسی به آنتن )حرکت تکراری 
به‌مثابه زمان‌مندی(. )ب( توقف و مکث بر فراز بلندی و تقلیل کنش به انتظار. )ج(استفاده از افق 

رفیع و لایه‌مندی عمودی فضا در معماری روستا بر صخره. )د( خلوت‌کردن قاب و سکون زمان‌مند در 
فضای روستا با حضور خودرو. )ه( زاویه دید از بالا و سازمان‌دهی چندسطحی رخدادهای روزمره. )و( 
هم‌نشینی جمعی و کار روزمره با استفاده از دوربین سرپایین؛ تبدیل کنش به وضعیت مشاهده‌پذیر. 
)ز( گفت‌وگو در قاب ثابت و آستانه‌محور )قاب در قاب( و واگذاری بخشی از معنا به مخاطب. )ح( 
لانگ‌شات مسیر و گرد و غبار به‌عنوان »زمان‌مندی مسیر« و پیوستگی ادراکی فضا. )منبع: فریم‌های 

منتخب از فیلم »باد ما را خواهد برد«(
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»بــاد مــا را خواهــد بــرد« از تمــام متغیرهــای تحلیــل ایــن پژوهــش بهــره بــرده اســت؛ 

البتــه برخــی عناصــر ماننــد زاویــه دیــد از بــالا )نمــای ســرپایین(، تعلیــق کنــش و صــدای 

ــوری  ــم حض ــز در فیل ــر نی ــایر عناص ــا س ــد ام ــد بوده‌ان ــورد تأکی ــتر م ــاب، بیش ــارج از ق خ

پررنــگ دارنــد.

نتیجه‌گیری

یافته‌هــای تحلیــل صحنه‌محــور نشــان داد کــه هم‌افقــی میــان منطــق تصویــری 

ــوری  ــباهت‌های ص ــطح ش ــه در س ــش از آن ک ــتمی بی ــینمای کیارس ــی و س ــری ایران نگارگ

ــی  ــا، چندکانون ــاب و فض ــطح ق ــد. در س ــازمان‌دهی ادراک رخ می‌ده ــطح س ــد، در س باش

ــدان  ــکل‌گیری می ــه ش ــی، ب ــی خط ــز از عمق‌نمای ــطوح و پرهی ــدی س ــاب، لایه‌من ــودن ق ب

دیــدی می‌انجامــد کــه نــگاه را بــه گــردش و کشــف تدریجــی وامــی‌دارد. در ســطح 

زمان‌منــدی، پلان‌هــای بلنــد، تکــرار مســیر و کنش‌هــای حداقلــی و تعلیــق گره‌هــای 

روایــی، زمــان را بــه کیفیتــی محســوس تبدیــل می‌کنــد و کنــش را از جایــگاه محــوری خــود 

ــنیداری  ــای نوری-ش ــان و وضعیت‌ه ــر- زم ــم تصوی ــا مفاهی ــه ب ــی ک ــد؛ وضعیت ــار می‌زن کن

ــری از  ــب، بهره‌گی ــگاه مخاط ــطح جای ــت. در س ــح اس ــل توضی ــوز قاب ــه دل ــاب در نظری ن

بیرون‌قــاب و کم‌گویــی اطلاعــات روایــی، مخاطــب را بــه شــریک فعــال ســاخت معنــا بــدل 

می‌کنــد؛ ســازوکاری کــه بــا منطــق خوانــش لایه‌منــد در نگارگــری هم‌راستاســت. بنابرایــن 

ــم  ــدی، ریت ــا راهبردهــای قاب‌بن ــه کیارســتمی ب ــه پرســش پژوهــش آن اســت ک پاســخ ب

ــوم ســینما  ــون« را در مدی ــش نگارگری‌گ ــک »خوان ــکان ی ــی و ســازمان‌دهی ادراک، ام زمان

ــه باشــد.  ــا آگاهان ــری مســتقیم ی ــه فــرض تاثیرپذی ــازی ب ــه نی ــی‌آن ک ــد، ب فراهــم می‌کن

ــگاره«  ــم- ن ــوم »فیل ــوان مفه ــش، می‌ت ــن پژوه ــای ای ــه یافته‌ه ــر پای ــه و ب در نتیج

ــه  ــا نیســت ک ــن معن ــه ای ــا ب ــگاره، تنه ــرد. فیلم-ن ــی پیشــنهاد ک ــزاری تحلیل ــه اب را به‌مثاب

تصویــر ســینمایی از حیــث ظاهــری و فــرم بصــری بــه نــگاره شــبیه باشــد، بلکــه به‌معنــای 

ــت.  ــری آن اس ــی تصوی ــان و تجل ــق ادراک جه ــی در منط هم‌افق

در فیلم- نگاره:

	1 زاویــه دیــد خــاص؛ فضــا و مــکان لایه‌منــد اســت، نــه تک‌ســاحتی. ســطح .

ــه  ــا توجــه ب ــرون و درون( و اســتفاده از آن ب ــاب )بی ــر، حــدود ق دوبعــدی تصوی

زاویــه دیــدی متفــاوت از عمق‌نمایــی شــکل می‌گیــرد؛
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	2 هم‌زمانی وجود دارد و زمان، صرفاً از طریق توالی خطی درک نمی‌شود؛.

	3 کنش تعلیق می‌شود و مکث، تأمل و تفکر، جای آن را می‌گیرد؛.

	4 ــرای . ــاده‌ای ب ــوراک آم ــرد و خ ــکل می‌گی ــب ش ــال مخاط ــارکت فع ــا مش ــا ب معن

ــدارد. ــود ن ــل وج ــب منفع مخاط

ــی در  ــورد بررس ــای م ــش و متغیره ــن پژوه ــی ای ــوب تحلیل ــتا، چهارچ ــن راس در همی

ــرای  ــناخت و از آن ب ــگاره ش ــم- ن ــی فیل ــس تحلیل ــوان ماتری ــا عن ــوان ب ــب آن را می‌ت قال

ــرد. ــره ب ــار به ــل ســایر آث تحلی

تصویر 6- ویژگی‌های بنیادین فیلم- نگاره

در پایــان بایــد گفــت کــه پژوهــش حاضــر بــه تعــداد صحنه‌هــای منتخــب و تمرکــز بــر 

ســه فیلــم محــدود شــده بــود و پژوهش‌هــای بعــدی می‌تواننــد بــا گســترش نمونه‌هــا و 

آزمــون ماتریــس فیلــم- نــگاره در آثــار دیگــر، اعتبارپذیــری ایــن چهارچــوب را تقویــت کننــد.
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